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K)ein Kind von Eitelkeit

Die Ostschweizer Jazzszene scheint so lebendig wie nie zuvor.
Die Freude dariiber ist berechtigt, hat aber auch ihre triigerischen Seiten.
Eine kulturpolitische Bestandesaufnahme.

von MICHAEL HASLER

Die Nacht vom 7. auf den 8. November war fiir
den Ostschweizer Jazz eine magische. In der
St.Galler Metropole mobilisierten die beiden
regionalen Jazzmusiker Claude Diallo im Café
Stickerei und Michael Neff mit Singerin Marie
Malou am Erofinungsabend des neuen Gam-
brinus Jazzclubs in der Zirkulation stolze soo
Musikinteressierte. Vielleicht wichtiger: Beide
Anlisse rekrutierten ein klassisches Ausgehpub-
likum, das sich altersmissig irgendwo um dreis-
sig einpendelte und sich so durchmischt prisen-
tierte, wie man sich dies als Musikveranstalter in
St.Gallen nur wiinschen mag.

Doch die Magie bleibt — bei aller Schénheit
und aller Perfektion — am Ende doch immer nur
eine [llusion. Was fiir die Zauberei gilt, gilt fiir
den Jazz insbesondere. Das mag daran liegen,
dass der Jazz in der Schweiz eine seltsame Re-
zeption hat. Urspriinglich wohl Ende des 19.
Jahrhunderts im Siiden der USA in Saloons und
Honky Tonks oder auch als Shows (Vaudeville)
entstanden, war diese Musik immer auch die
politische Stimme einer multiethnischen Bevol-
kerung. Von jener Dringlichkeit und Unmittel-
barkeit hat sich der Ostschweizer Jazz Lichtjah-
re entfernt. Wer regelmissig qualitativ anspre-
chende Konzerte besucht, tut es in aller Regel
in subventionierten Riumen oder innerhalb
subventionierter Konzertreihen. Anders als in
Berlin, New York oder auch schon in Mailand,
wo der Jazz an der Basis und praktisch unsub-
ventiontert im Kulturmarkt bestehen muss, ist
der Jazz in der Ostschweiz ein protektiertes Pri-
vileg privilegierter Organisatoren. Ob im Gam-
brinus Jazzclub, anlisslich von Kultur im Bahn-
hof, bei Konzerten im Jazzclub Lustenau, inner-
halb der Jazzreihe jazz.now im Eisenwerk Frau-
enfeld, dem Konstanzer Jazzherbst, den
Aktivititen des Jazzclubs Rorschach, den Kon-

zerten des Jazz Clubs Linth oder auch den gross
angelegten Jazzveranstaltungen in der St.Galler
Tonhalle, immer entscheiden letztlich Sponso-
renpaket sowie Beitrige von Stadt, Gemeinde
oder Kanton iiber die Durchfithrbarkeit der
Konzerte.

Hochkulturgut wider Willen

In den Kultur- und Stiftungsbudgets wird der
Jazz oft allzu leichtfertig in den Hochkulturbe-
trieb eingeflochten. Besinnt man sich auf die
politisch motivierte Kraft des Jazz und seinen
Willen zum musikalischen Freigeist, ist das im
Extremfall ihnlich unangebracht, wie Punkmu-
sik in properen Hochkulturbetrieben zu instal-
lieren. Zugeben, das kann dem Jazz einerlei sein.
Nur, wer regelmissig Konzerte besucht, tut dies
vornehmlich umgeben von einem Publikum im
Alterssegment Fiinfzigplus. An sich ist das kein
Problem, doch fehlte es in der Ostschweiz und
namentlich in St.Gallen allzu lange an nieder-
schwelligen Kulturbegegnungsorten fiir Jazzmu-
siker, die iiber den Anlass hinaus einen bleiben-
den Einfluss auf die mit Kulturgelder zu vitali-
sierende Szene hitten. Wihrend bis 2007 an der
zuletzt wegen ihrer fehlenden Hochschulanbin-
dung arg unter Druck geratenen Jazzschule St.
Gallen jeweils fiinf Berufslehrginge gefiihrt
wurden, fehlte es iiber Jahre hinweg zu hiufig
an Werkplitzen fiir die heranreifenden Jazzzog-
linge. Noch am ehesten funktionierte der Jazz
in seiner urspriinglichsten Form ab dem Sep-
tember 1995 im Urgambrinus-Jazzclub an der
‘Wassergasse mit den beiden Initianten Suzanne
Bertényi und Hector «Gato» Zemma.

Doch mit dem Tod von Hector «Gato»
Zemma zerfledderte der innenstidtische Jazzbe-
trieb zusehends, und als sich die Stadt vom mo-
deraten Druck von Jazzinteressierten und Jazz-
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engagierten mit der Verpflanzung des «Gam-
brinus» in die seit jeher konzeptionell einiger-
massen verwahrloste Kastanienhofliegenschaft
befreite, war zwar der kulturpolitische Druck
gewichen, aber mit ihm auch das stidtische Jazz-
leben. Trotz ideenreichem Programm und dem
breit abgestiitzten und ebenso engagierten Gam-
brinus Jazzverein gelang es den Verantwortlichen
nie, ein Crossoverpublikum an den Kastanienhof
binden zu kénnen.

Aber nicht nur die Stadt muss sich die Kri-
tik gefallen lassen, den Jazz an einen offensicht-
lich suboptimalen Ort ausgelagert zu haben.
Auch die Jazzschule liess in den letzten Jahren
jene treibende Energie in der Fiithrung und
auch im Lehrkorper vermissen, die ein stidti-
scher Jazzbetrieb eigentlich brauchte. Zu selten
suchte die Jazzschule etwa den Kontakt zum
Verein Gambrinus, zu selten wurde der Lehr-
korper (etwa in Abgrenzung zur Jazzschule
Luzern) an der Basis als Initiant oder Forderer
aktiv und zu sehr pflegte die Schule den inter-
nen Betrieb, anstatt etwa mit Workshop- oder
auch den oft spannenden Diplomkonzerten
den Kontakt zur Basis zu kitten.

Jazzclub ohne Jazzschule?

Mit dem Gambrinus Jazzclub entstand Anfang
November im ehemaligen Mercanti an der Gar-
tenstrasse unverhofft der erste Vollzeit-Jazzclub-
betrieb. Erstmals seit dem Umzug in den Kasta-
nienhof kehrt der Jazz — ldngst iiberdringlich -
zuriick in die Stadt. Jamsessions und ein offenes
Programmierungsverstindnis sollen den Club
auch Mehrheiten zuginglich machen. Und in
Abgrenzung zu praktisch allen anderen Jazzver-
anstaltern soll der Club vor allem auch die Mu-
siker der Szene zusammenfiihren und so nach-
haltig die kulturelle Landschaft beeinflussen.
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Bilder: D-J Stieger

Dass sich das Kultur-Bijou tiber einen prospe-
rierenden Mittagsbetrieb den des Abends quer-
subventioniert, ist zwar loblich, beinhaltet aber
auch die Gefahr, dass die Betreiber irgendwann
miirbe werden.

Zudem spielt den Betreibern der Umstand
entgegen, dass die Jazzschule wegen ihrer feh-
lenden Hochschulanerkennung nun bereits im
zweiten Jahr keine Berufsklasse mehr flihren
wird. Die Zahl moglicher Jammusikerinnen
oder auch Spontanengagierter kénnte sich da-
durch unmittelbar und lingerfristig bedrohlich
ausdiinnen.

Stadt und Kanton tun bei beiden Themen
das, was sie allzu gern tun: Sie applaudieren und
bedauern aus der Ferne. Immerhin wird der Al-
leingang des Gambrinus Jazzvereins finanziell
von Kanton und Stadt unterstiitzt, die jeweils
30’000 Franken fur den Jahresbetrieb sprechen.
Der Stadt war die Riickkehr des Jazz in die Cité
zudem eine Anschubfinanzierung wert. Auch
der Kanton kénne sich gemiss Programmleiter
Marc Jenny vorstellen, fiir den Aufbau des Gam-
brinus Jazzclubs zusitzliche Anschubfinanzen
frei zu legen.
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Jalazz im Kastanienhof.

Musterbeispiel Frauenfeld

Schon fiir den bisherigen Betrieb im Kastanien-
hof waren die gesprochenen 60’000 Franken bei
einem Gesamtbudget von 140’000 Franken re-
ahistisch betrachtet ein schlicht zu tiefer Betrag.
Mit dem Ausbau des Programms auf kiinftig
rund hundert Konzerte jihrlich und der be-
wussten Einbindung von Szenenkonzerten iiber
Jamsessions werden Stadt und Kanton ein klares
Bekenntnis fiir einen nachhaltigen Jazzbetrieb
in der Stadt iiber eine deutliche Erhéhung ihrer
jeweiligen Beitrige sprechen miissen. Ansonsten
bleibt der Gambrinus Jazzclub eine schéne Ilu-
sion, die dann verblassen wird, wenn die Invol-
vierten den Gratisaufwand nicht mehr zu leisten
vermogen.

Vielleicht das gelungenste Beispiel fiir eine
nachhaltige Jazzférderung (im Gesamtpanopti-
kum der Ostschweizer Jazzszene) leistete der
Kanton Thurgau beziehungsweise die Stadt
Frauenfeld. 2002 initijierte die Thurgauer Kul-
turstiftung zusammen mit dem Verein Pro Ei-
senwerk Frauenfeld die Jazzreihe jazz:now. Fiir
die Region Frauenfeld und dariiber hinaus er-
geben sich dadurch etwa acht Konzerte pro Sai-
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son mit aktuellem Jazz und improvisierter Mu-
sik. 2009 wurde das Projekt nun vom Kanton
abgekoppelt und in die betriebliche Freiheit
entlassen. Weiterhin wird die jazz:now-Reihe
von der Thurgauer Kulturstiftung mit jihrlich
18’000 Franken unterstiitzt. Dazu kommen in-
terne Quersubventionen des Vereins Pro Eisen-
werk. Inklusive Eintrittsgeldern und Mitglie-
derbeitrigen agiert jazz:now mit einem Jahres-
budget von rund 30’000 Franken.

Alle zwei Jahre findet in Frauenfeld zudem
das «generations»-Jazzfestival statt, welches ei-
nerseits herausragende Konzerte garantiert, aber
mit Workshops und Jamsessions auch die Jazz-
szene lingerfristig fordert. Uber eine Woche
hinweg ist im Eisenwerk konzertanter Jazz zu
horen, wahrend in diversen Restaurants und
Bars der Jazz ein wenig geiibtes, daftir dusserst
zahlreiches Publikum mobilisieren kann. Doch
nachhaltige Forderung hat ihren Preis: Fiinf
Prozent des gesamten Kulturbudgets fliessen in
Frauenfeld in den Jazz.
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Mut und Nachhaltigkeit

Frauenfeld und Initianten um den Gambrinus
Jazzclub in St.Gallen machen vor, was der Ost-
schweizer Jazz nebst klug programmierten Kon-
zerten braucht: Plattformen und Institutionen,
die die zahlreich vorhandenen Musiker auch
tiber die nahen Grenzen hinaus zusammenfiih-
ren. Mehrfach genutzte Kulturriume wie etwa
das Eisenwerk in Frauenfeld beleben den Jazz
mit einem breiteren Publikumssegment. Im-
merhin 42,7 Personen wollen in Frauenfeld im
Schnitt die Konzerte der Jazzreihe jazz:now se-
hen. In St.Gallen ist der Alleingang besonders
engagierter JazztSrderer ein besonderer Gliicks-
fall. Mit einer vertiefteren und lingerfristig ge-
planten stadtischen Kulturpolitik hitte der Jazz
in einer frithen Projektphase auch ins Palace
eingedacht werden konnen. Im Toggenburg
machen es unerschrockene Festivalbertreiber
vor, mit qualitativ ansprechendem Jazz im Zu-
sammenspiel mit Popmusik mehrere tausend
auch jugendliche Menschen jihrlich fir die
Jazztage Liechtensteig zu begeistern.

Es ist ein Zusammenspiel von Mut und
Nachhaltigkeit, das den Jazz iiber den Einzelan-
lass hinaus lebendig halten kann. Dafiir gehort
der Jazz ofters weg vom hoch subventionierten
Kunstbetrieb und hin an die Basis. Wege und
Modelle sind angedacht, es liegt nun an der Sze-
ne selbst, aber immer auch an den Kulturverant-
wortlichen, die entsprechenden Projekte ange-
messen und eben nachhaltig zu fordern. An-
sonsten bleibt der Jazz, was er zu oft ist: eine lieb
gewonnene Eitelkeit. ¢
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